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COMO PENSAR A COLABORACAQ?

Nesta conferéncia, um grupo transgeracional e transfronteirico de artistas e
investigadores é convidado a refletir sobre a colaboragcdo nas praticas artisticas e como esta
informa processos de criagdo, problematizando questdes estéticas e gerando novos modelos
de producgéo, circulagdo e organizagao. Deste modo, Campos de Colaboragdo procura mapear
questdes suscitadas pelo trabalho em coletivo e em plataformas de cooperagcao artistica,
colocando em evidéncia o caracter simultaneamente hibrido e singular de alguns destes
projectos.

A colaboragdo nas artes € um fendmeno transversal a diversas épocas e contextos,
surgindo com particular impacto em momentos de incerteza social, econémica e politica
(KESTER, 2011). Estas praticas vém, muitas vezes, contrariar o status quo e impulsionar a
emergéncia de novas subjetividades, reconfigurando convengbes de autoria e desafiando as
estruturas dominantes do poder institucional. Revela-se igualmente oportuno refletir sobre o
papel dessas redes no contexto socioecondmico atual, perante quadros de crescente
flexibilizagéo e precarizagao do trabalho.

Em resposta a complexidade do tema e as multiplas abordagens possiveis, propde-se a
partiiha de experiéncias e reflexdes sobre o trabalho colaborativo, ao longo de dois dias. O
evento conta assim com trés apresentagcbes de oradores convidados, uma mesa redonda e
seis painéis tematicos resultantes de uma chamada de trabalhos, aberta a artigos e
intervencdes performativas.

Catherine Quéloz e Liliane Schneiter, fundadoras do programa pioneiro de investigacao
em artes CCC - Research Based Master Program (HEAD, Genebra) abrirdo a conferéncia com
a comunicacao Dispara o teu imaginario!. A dupla ira debater de que forma a ideia de comum
“emerge no processo de colaboragao, oferecendo uma perspectiva sobre como viver uma ‘vida
boa’, com uma consciéncia apurada da cooperacdo entre eco-feminismo, decrescimento,
convivialidade, simplicidade voluntaria, colaboragdo multi-espécies, entre outros”. Segue-se o
painel Construindo o comum, em que serdo abordadas questbes prementes como o
desaparecimento do espaco publico, a gentrificagdo e a austeridade no financiamento da
cultura, reunindo trés estudos de caso de coletivos ativistas e centros comunitarios. O painel
Abordagens feministas nos processos colaborativos, que encerra a sessdo da manha, discutira
a atividade de projetos artisticos e coletivos politicos formados exclusiva ou maioritariamente
por mulheres, a fim de convocar as problematicas de género neste ambito. O terceiro painel
abordara o modo como o exercicio de criagao coletiva pode desconstruir, invalidar ou refazer
os conceitos de autor, autoria e autoral. O primeiro dia terminara com a interveng¢ao do coletivo



artistico SOOPA, uma plataforma de criagcao internacional fundada em 1999, e organizada em
torno de um grupo de artistas e pensadores. Filipe Silva e Jonathan Saldanha, em
representagdo do coletivo, irdo refletir sobre a histéria dos vinte anos de colaboragéo do grupo,
partindo de um arquivo de videos, fotografias, sons e textos, que revelara as ‘relagbes
cosmologicas” de concertos e performances que tém vindo a desenvolver a partir da cidade do
Porto, e em fluxo por diversos outros espacos.

O segundo dia da conferéncia tera inicio com uma mesa redonda dedicada ao tema da
colaboragdo no contexto portugués, na qual irdo participar Anténio Olaio, José Maia, Rita
Fabiana e Sandra Vieira Jirgens, com moderacdo de Samuel Silva. Considerando a forte
expressdo dos processos de coletivizagdo das praticas artisticas no panorama nacional, esta
mesa procurara refletir, num primeiro momento, sobre o contributo deixado pelos
grupos/projetos colaborativos surgidos a partir dos anos 60 no desenvolvimento, em contexto
de ditadura, de “modelos coletivos de produgéo, de autogestdo e difusdo de arte singulares”
(JURGENS, 2016, p. 235), num gesto eminentemente politico e de resisténcia. O painel
discutira ainda os diferentes formatos de colaboragao surgidos ja em contexto de democracia
até ao presente, através dos quais se articulam aspectos como a informalidade, o cruzamento
disciplinar, a construgao de comunidade artistica e o reforco de uma ideia de independéncia.
Este tema sera ainda aprofundado na quarta mesa, que langa um olhar sobre as
potencialidades que projetos das décadas de 60 e 70 oferecem para pensar a colaboragao nos
seus contextos historicos e na atualidade, em areas como o ensino artistico e a criagao plastica
e coreografica. O painel seguinte, Intervindo no espago publico, ira debrugar-se sobre os
modos como as praticas artisticas colaborativas transformam dindmicas sociais, sustentam ou
questionam modelos politicos e alteram a experiéncia estética da cidade. O ultimo painel
tematico da conferéncia discutira os desafios e estratégias de resolugdo de conflitos que
emergem no seio de coletivos e estruturas de producdo cultural, no ambito das artes
performativas e de processos de criagdo em parceria com a comunidade. Encerraremos a
conferéncia com a participagdo de Francisca Caporali, fundadora e coordenadora artistica do
JA.CA, espaco de criagao coletivo de Belo Horizonte (Brasil), que fara uma leitura dos dez anos
do projeto, “partindo da construgdo da sua sede propria em terreno nao proprio”. Nesta
intervencéo, Caporali ira refletir acerca da relagdo do projeto com as comunidades envolventes,
as politicas publicas e a construgdo de redes com outros espagos autbnomos, bem como do
seu programa de residéncias artisticas.

A Conferéncia Internacional Campos de Colaboracdo nas Praticas Artisticas
Contemporéneas é, acima de tudo, uma possibilidade de encontro, desenhada por muitas
maos, e que resulta da parceria entre diferentes organizagdes e centros de investigagao. ¢



PROGRAMA

DIA 1, 19 DE NOVEMBRO, TERCA-FEIRA

Pequeno Auditério da Culturgest

10h00-10h35
10h30-10h50

Registo

Boas-vindas

10h50 -11h50 Keynote Speakers: Catherine Quéloz e Liliane Schneiter (EN)

11h50-12h10
12h10-13h30

13h30-15h00

(HEAD/Research Platform and Doctoral Practice In Arts — Genebra, Suiga)
Dispara o teu imaginario !

A reinvencdo da nocéo de partilha nos processos colaborativos é activada pelo
imaginario das artes e das ciéncias. As diferentes formas de colaboragéo
implicam uma atengéo ao outro (humano e ndo-humano) a fim de estabelecer
ligacdes e criar refugios. Elas questionam praticas instituidas experimentando
outras formas de instituir, e reforgando assim a nocao de democracia. O comum
emerge no processo de colaboragao, oferecendo uma perspectiva sobre como
viver uma “vida boa”, com uma consciéncia apurada da cooperacao entre eco-
feminismo, decrescimento, convivialidade, simplicidade voluntaria, colaboragao
multi-espécies, entre outros. Num mundo complexo e ferido, &€ necessario tecer
ligacbes para que o fio ndo se quebre.

Moderadora: Raquel Ermida

Coffee Break
Mesa 1 | Construindo o Comum (EN)
Moderador: Rui Matoso

Convocando questdes prementes como o desaparecimento do espaco publico, a
gentrificacéo e a austeridade no financiamento da cultura, este painel reine trés
estudos de caso sobre coletivos ativistas e centros comunitarios que procuram
alternativas para o fazer comum nas cidades, através de um trabalho conjunto
com aqueles que as habitam.

Alexandra do Carmo - Mudancgas de Regime
Carla Cruz - The Mill Stories, administragdo como pratica artistica

Jenny Dunn - Community Making rumo a agéncia situada

Pausa para almo¢o



15h00-16h20

16h20-16h40
16h40-18h00

18h00-18h30

18h30-20h00

Mesa 2 | Abordagens feministas nos processos colaborativos (EN/PT)
Moderadora: Giulia Lamoni

Nesta mesa sera analisada a atividade de projetos artisticos e coletivos politicos
formados exclusiva ou maioritariamente por mulheres, de um ponto de vista
histérico e pratico, a fim de se convocarem as problematicas de género dentro
do ambito colaborativo.

Camilla Paolino — Mapeando a genealogia do pensamento coletivo e
impulsionado pela arte na histéria do neo-feminismo italiano (EN)

Alice Geirinhas e Susana Mendes Silva — Girlschool: processo e pratica (PT)

Madalena Lobo Antunes e Renata Ferraz — Revisitando Rua dos anjos: um gesto
de criagdo textual partilhada e meta-interpretativa a partir da criagcdo partilhada
em cinema (PT)

Pausa
Mesa 3 | Questionando no¢des de autoria (EN/PT)
Moderadora: Susana Nascimento Duarte

Esta mesa procurara explorar o modo como o exercicio de criagao coletiva pode
desconstruir, invalidar ou refazer os conceitos de autor, autoria e autoral.

Miguel Ferrao — Musa paradisiaca e Art & Language, praticas enquanto relagéo
(PT)

Susana Viegas — Intercessores, autores e fabulagdo no cinema (PT)

Sarah Fassio — Autoria em movimento na era digital: como a arte baseada em
inteligéncia artificial esta a desafiar a nossa atitude face a autoria coletiva (EN)

Coffee Break

Keynote Speakers: SOOPA (PT)

Um arquivo de videos, fotografias, sons e textos revela as relagdes
cosmologicas de concertos e performances, numa sequéncia assimétrica de
formatos que comenta a partir da periferia o trabalho desenvolvido pelo colectivo
SOOPA. A partir da reconstrucao dos vectores fundamentais que alimentaram a
programacéao e criagao regular na cidade do Porto, atravessaram-se 20 anos de
espacos e contextos, partindo da porosidade de influéncias e discursos para um
fluxo de trabalho que se expande para fora da sua gestagao local.

Moderadora: Maria Mire



DIA 2, 20 DE NOVEMBRO, QUARTA-FEIRA

Pequeno Auditério da Culturgest

10h00-10h30 Registo
10h30-11h50 Mesa Redonda: A colaboragédo na arte portuguesa (PT)

Convidados: Anténio Olaio (Colégio das Artes, Coimbra), José Maia (ULP), Rita
Fabiana (Fundacéo Calouste Gulbenkian), Sandra Vieira Jurgens (IHA - FCSH)

Considerando a forte expressao dos processos de coletivizagdo das praticas
artisticas no panorama nacional, esta mesa procurara refletir, num primeiro
momento, sobre o contributo deixado pelos grupos/projetos colaborativos
surgidos a partir dos anos 60 no desenvolvimento, em contexto de ditadura, de
“‘modelos coletivos de produgdo, de autogestdo e difusdo de arte singulares”
(JURGENS, 2016, p. 235), num gesto eminentemente politico e de resisténcia.
O painel discutira ainda os diferentes formatos de colaboragédo surgidos ja em
contexto de democracia até ao presente, através dos quais se articulam
aspectos como a informalidade, o cruzamento disciplinar, a construgdo de
comunidade artistica e o reforgo de uma ideia de independéncia.

Moderador: Samuel Silva

11h50 -12h10 Coffee Break

12h10-13h30 Mesa 4 - Experimentag¢ao no contexto artistico portugués: dos anos 60 ao
presente (PT)

Moderadora: Mariana Pinto dos Santos

Partindo da analise de processos colaborativos no contexto artistico portugués
das décadas de 60 e 70, este painel langa um olhar sobre as potencialidades
que estes oferecem para pensar a colaboracdo no seu contexto histérico e na
atualidade, em areas como o ensino artistico e a criagao plastica e coreogréafica.

Eliana Santiago, Jorge Pereira e Susana Barreto — Reconstruir uma identidade
de escola de belas-artes baseada em dialogos artisticos e colaboragcdo com
seus atores — o Porto e a ESBAP nas décadas de 1960 e 1970.

Mariana Gaspar - WS6 o entusiasmo é que conta..W pesquisa,
experimentagdo e colaboragdo em Almada, Um Nome de Guerra, de Ernesto de
Sousa

Silvia Pinto Coelho — Praticas Artisticas Colaborativas — Praticas Puzzle, jogo de
encaixe ou jogo de encontro?

13h30-15h00 Pausa para almog¢o
15h00-16h20 Mesa 5 | Intervindo no espago publico (PT)



16h20-16h40
16h40-18h00

18h00-18h30
18h30-20h00

Moderadora: Margarida Brito Alves

Nesta mesa pretende-se refletir sobre o modo como as praticas artisticas
colaborativas transformam dinamicas sociais, sustentam ou questionam modelos
politicos e alteram a experiéncia estética da cidade.

Soénia Moura — A sintese das artes, um modelo de colaboragdo
Patricia Rosas — “Grupo Acre Fez” - um coletivo em agdo de 1974 a 1977

Jorge Bassani — S&o Paulo 1970/80: o binbmio ‘arte coletiva e ocupagdo das
ruas’

Pausa

Mesa 6 | Tensdes e disputas nas estruturas de producgao e criagao cultural
(PT)

Moderadora: Claudia Madeira

Este painel centra-se nas dindmicas, desafios e estratégias de resolugéo de
conflitos que emergem no seio de coletivos e estruturas de producéao cultural, no
ambito das artes performativas e de processos de criacdo em parceria com a
comunidade.

Vania Rodrigues — Criacdo e Produgao: anatomia de uma relagao

Rui Cepeda - Apontamentos de trabalho sobre ‘mediagdo’ como processo de
resolugdo- colaborativa nas disputas em praticas de arte colaborativa

Ana Corréa e Sezen Tonguz - A curta vida do colectivo de artistas Lisbon Co-
dance

Coffee Break
Keynote Speaker: Francisca Caporali (Ja.Ca - Belo Horizonte, Brasil) (PT)

Francisca Caporali, fundadora e coordenadora artistica do coletivo JA.CA,
apresenta uma leitura dos dez anos do projeto, partindo da constru¢éo da sua
sede propria em terreno ndo proprio. Um projeto que resulta de experimentagdes
em dois eixos: 1) Atividade de Formagao e Educagdo em Artes - realizagédo de
projetos envolvendo a estadia de artistas e investigadores no JA.CA, assim
como encontros e colaboracbes com artistas, estudantes e a comunidade
envolvente; 2) Reinvengbes para existéncia - estratégias de gestéo - projetos de
fomento e debate critico sobre politicas publicas para a continuidade de
iniciativas artisticas independentes, que envolvem tanto a investigagcdo de
técnicas de reaproveitamento de materiais e processos construtivos, quanto o
fortalecimento de redes com outros espacos autbnomos.

Moderador: Tobi Maier



RESUMOS — KEYNOTE SPEAKERS

CATHERINE QUELOZ E LILIANE SCHNEITER
HEAD/Research Platform and Doctoral Practice In Arts (Genebra, Suica)
19 de Novembro, 10h50

Resumo
Dispara o teu imaginario!

A reinvencdo da nocgéo de partilha nos processos colaborativos é activada pelo imaginario das
artes e das ciéncias. As diferentes formas de colaboragdo implicam uma atengao ao outro
(humano e ndo-humano) a fim a estabelecer ligagdes e criar refugios. Elas questionam praticas
instituidas experimentando outras formas de instituir, e reforgando assim a nocdo de
democracia. O comum emerge no processo de colaboracao, oferecendo uma perspectiva sobre
como viver uma “vida boa”, numa consciéncia apurada sobre a cooperagdo entre eco-
feminismo, decrescimento, convivialidade, simplicidade voluntaria, colaboragdo multi-espécies,
entre outros. Num mundo complexo e ferido, € necessario tecer ligagcdes para que o fio/linha
nao se quebre.

Notas biograficas

Catherine Quéloz é historiadora de arte, investigando sobre a transformagcdo das praticas
artisticas situadas, as histdrias “menores”, os efeitos da histéria social e das teorias de género
e pos-coloniais sobre a arte e a escrita cultural da histéria. Co-fundadora, juntamente com
Liliane Schneiter, do programa de Mestrado de investigacdo CCC e do seminario de Pré-
doutoramento/PhD na Haute école d’art et de design, em Genebra (2000-2015). Professora
honoraria HES-SO (Haute Ecole Spécialisée de Suisse Occidentale), Quéloz é consultora em
investigagdes sobre culturas emergentes e sobre a economia da educagao. Orienta igualmente
inimeras investigacdes de doutoramento em praticas artisticas. E membro da RPDP-A
(Plataforma de investigacao e pratica doutoral em artes), uma ONG da investigagao em artes.
Catherine Quéloz recebeu em 2014 o prémio de arte suico Méret Oppenheim.

Liliane Schneiter é historiadora de arte medieval e moderna e professora HES-SO (Haute
Ecole Spécialisée de Suisse Occidentale). Ensinou em varias instituicdes, universidades e
espacos alternativos. Os seus campos de investigagao sao: a teoria critica da histéria (Walter
Benjamin, Escola de Frankfurt, as transformagbes contemporaneas da soberania), a histéria
moral e politica inscrita na filosofia continental e anglo-saxénica e o potencial da arte em rede
na agao civica. Co-fundadora, juntamente com Catherine Quéloz, do Programa de Mestrado
CCC (Estudos criticos, curatoriais e de cybermedia) e do seminario de Pré-doutoramento/PhD
na Haute école d’art et de design, em Genebra (2000-2015). E consultora em investigagdes
sobre culturas emergentes e a economia da educagdo. E membro da Plataforma de
investigacao e pratica doutoral (RPDP-A), uma ONG da investigagdo em artes.



SOOPA - PLATAFORMA DE CRIAGAO
Filipe Silva e Jonathan Saldanha
19 de Novembro, 18h30

Resumo

Um arquivo de videos, fotografias, sons e textos revela as relagdes cosmoldgicas de concertos
e performances numa sequéncia assimétrica de formatos que comenta a partir da periferia o
trabalho desenvolvido pelo colectivo SOOPA. A partir da reconstrugdo dos vectores
fundamentais que alimentaram a programacdo e criagdo regulares na cidade do Porto,
atravessaram-se 20 anos de espacos e contextos, partindo da porosidade de influéncias e
discursos para um fluxo de trabalho que se expande para fora da sua gestacéao local.

Nota biografica

SOOPA ¢é uma plataforma internacional de arte e musica proteiforme, multi-cefalica, orientada
em torno de um coletivo de artistas e pensadores; um laboratério de som, visual e performance
com uma atividade de longa data, com base no Porto. SOOPA trabalha nos campos da
autopoiese, da ficgao cientifica caseira, das culturas tradicionais fabricadas, do mapeamento de
territdrios invisiveis, da selva interior, do animismo radiomagnético e do grande caos. As
atividades da SOOPA incluem a producado e langamento de musica e publicacbes, promogao
de concertos e conferéncias, e criagao de pegas cénicas e cinematograficas. Fundada em 1999
por Jonathan Saldanha, a SOOPA conta com: Catarina Miranda, Dayana Lucas, Diogo Tudela,
Filipe Silva, Benjamin Brejon, Frédéric Alstadt, Joao Pais Filipe e Nicolas Esterle.

MESA REDONDA: A COLABORAGAO NA ARTE PORTUGUESA
Com Antonio Olaio, José Maia, Rita Fabiana e Sandra Vieira Jirgens
20 de Novembro, 10h30

Resumo

Considerando a forte expressao dos processos de coletivizagdo das praticas artisticas no
panorama nacional, esta mesa procurara refletir, num primeiro momento, sobre o contributo
deixado pelos grupos/projetos colaborativos surgidos a partir dos anos 60 no desenvolvimento,
em contexto de ditadura, de “modelos coletivos de producado, de autogestao e difusdo de arte
singulares” (JURGENS, 2016, p. 235), num gesto eminentemente politico e de resisténcia. O
painel discutira ainda os diferentes formatos de colaboragdo surgidos ja em contexto de
democracia até ao presente, através dos quais se articulam aspectos como a informalidade, o
cruzamento disciplinar, a construgcdo de comunidade artistica e o reforco de uma ideia de
independéncia.



Notas biograficas

Anténio Olaio ¢é artista plastico, professor auxiliar de nomeacéo definitiva do Departamento de
Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra. Director do
Colégio das Artes da Universidade de Coimbra e com exposi¢des individuais em Coimbra,
Lisboa, Porto, Guimaraes, Mallorca, Nova lorque, Berlim, Frankfurt. Enquanto investigador
explora as potencialidades conceptuais da arte enquanto objeto e instrumento de reflexao,
nomeadamente nas relagdes entre o individuo e o espacgo, entre a experiéncia plastica e a
arquitetura. Das suas publicagbes s&o de salientar os livros "l think differently, now that | can
paint" que desvenda a latitude da sua intervengao conceptual enquanto artista plastico e "Ser
um individuo chez Marcel Duchamp" que, através da obra deste artista, sublinha a obra de arte
enquanto producdo de pensamento.

José Maia (curador) / Manuel Santos Maia (artista) nasceu em Nampula, Mogambique. Vive e
trabalha no Porto. Licenciado em Artes plasticas — pintura pela Faculdade de Belas Artes da
U.Porto. Expde regularmente desde 1999. Organizou e co-organizou exposi¢des individuais e
coletivas em diversas cidades do pais. Desde 1998 tem organizado debates, conversas e
conferéncias com criadores de diferentes areas artisticas, curadores, artistas-comissarios,
criticos e historiadores.

Rita Fabiana é mestre em Histéria da Arte pela Université Paris | — Panthéon- Sorbonne e poés-
graduada em Curadoria e Organizagdo de Exposi¢cdes pela Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa.

Coordenadora de Programag¢ao do Museu Calouste Gulbenkian desde 2016. Curadora desde
2006, desenvolveu projetos com artistas nacionais e internacionais como Zineb Sedira (em
curso), Yto Barrada, Ana Jotta e Ricardo Valentim, Emily Wardill, Ricardo Jacinto, André
Guedes, Leonor Antunes e A kills B, entre outros. Curadora da retrospectiva de José Escada,
co-curadora das retrospectivas de Anténio Ole e Tulia Saldanha e curadora executiva do
projeto Plegaria Muda de Doris Salcedo. Contribuiu em varios catalogos e colaborou em
revistas de arte como a Contemporanea e OEI (Estocolmo), entre outras. Colaborou nos
seminarios de Curadoria e Organizacao de Exposi¢cdes (Universidade de Coimbra) e em 2018
colaborou com a Malmo Art Academy como avaliadora externa dos projetos dos finalistas do
MFA.

Sandra Vieira Jiirgens ¢ investigadora de pods-doutoramento, bolseira FCT no Instituto de
Histéria da Arte (IHA-FCSH, Universidade NOVA de Lisboa), desde 2015. E atualmente
professora e coordenadora da Pés-Graduagao em Curadoria de Arte na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. Dirige a revista online Wrong Wrong e a
plataforma digital raum: residéncias artisticas online, projetos da Terceiro Direito - Associagao
Cultural. E autora do livro Instalagdes Provisérias: Independéncia, autonomia, alternativa e
informalidade. Artistas e exposigcdes em Portugal no século XX (2016). Concebeu, dirigiu e
editou a Artecapital, publicagdo online especializada em arte contemporanea (2006-2013). Foi
editora da Numero Magazine (2001) e da revista Artes & Leildes (2007-2010). Coordenou a
comunicagado nacional e internacional das representacdes oficiais portuguesas na Bienal de
Veneza e na Bienal de S&o0 Paulo, nas areas da arte e da arquitetura (2008-2010), na Direcgao-
Geral das Artes/Ministério da Cultura.



JA.CA - CENTRO DE ARTE E TECNOLOGIA
Francisca Caporali
20 de Novembro, 18h30

Resumo

Francisca Caporali, fundadora e coordenadora artistica do coletivo JA.CA, apresenta uma
leitura dos dez anos do projeto, partindo da constru¢do da sua sede propria em terreno nao
préprio. Um projeto que resulta de experimentagbes em dois eixos: 1) Atividade de Formacéo e
Educac&o em Artes - Realizacdo de projetos envolvendo a estadia de artistas e investigadores
no JA.CA, assim como encontros e colaboragdes com artistas e estudantes e a comunidade
envolvente; 2) Reinvengbes para existéncia - estratégias de gestédo - Projetos de fomento e
debate critico sobre politicas publicas para a continuidade de iniciativas artisticas
independentes, que envolvem tanto a investigagcdo de técnicas de reaproveitamento de
materiais e processos construtivos, quanto o fortalecimento de redes com outros espacos
auténomos.

Nota biografica

O JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia realiza pesquisas, projetos e experimentagbes
artisticas no seu espaco, no Jardim Canada, bairro de Nova Lima, na Regido Metropolitana de
Belo Horizonte e noutras localidades e instituigdes parceiras. A iniciativa comegou em 2010
com um projeto de residéncias artisticas internacionais, tendo sido consolidada e constituida
formalmente como associagdo civil sem fins lucrativos, com objetivos de promogédo e
disseminacdo da cultura e da arte, em 2013. Atualmente, além de se dedicar as dindmicas do
Jardim Canada, o JA.CA realiza o Programa Educativo das quatro sedes do Centro Cultural
Banco do Brasil e o Bolsa Pampulha, em parceria com a Fundagao Municipal de Cultura e o
Museu da Pampulha.



RESUMOS — MESAS

DIA 1, 19 DE NOVEMBRO, TERCA-FEIRA

MESA 1 — 12h10 — 13h30 | CONSTRUINDO O COMUM (EN)

Convocando questdes prementes como o desaparecimento do espaco publico, a gentrificagdo
e a austeridade no financiamento da cultura, este painel reune trés estudos de caso sobre
coletivos ativistas e centros comunitarios que procuram alternativas para o fazer comum nas
cidades, através de um trabalho conjunto com aqueles que as habitam.

Alexandra do Carmo (alexandradocarmo@gmail.com)
IHA, FCSH-NOVA
Mudancas de Regime

Resumo: A minha reflexdo sobre o colectivo Not an Alternative (NAA), enquadra-se no
presente debate sobre a natureza da arte de caracter social, a constante reavaliagdo dos seus
modos autorais e um desejo de melhor dar a compreender os artistas pertencentes a uma
terceira geracgéo da critica institucional.

Os NAA tém vindo a investigar, debater e implementar projectos desde 2004, “um nucleo de
experimentacédo, investigagdo especializada e de um estabelecer de relagdes entre artistas e
organizadores, particularmente os que estdo envolvidos nas lutas pela posse de terra,
habitacéo, gentrificacdo e despejos. Enfatizando indicadores simbdlicos, os quais podem ser
partilhados em diferentes lutas e locais.” (McKee, 2016).

O seu projecto de 2009 em colaboragdo com a organizagao Picture the Homeless, distinguiu-se
pela implementac&o plena de uma pratica artistica que se estende pela trama social - com o
objectivo de expor de modo critico a severa crise habitacional despoletada pelo sistema
bancario capitalista, e que resultou numa progressiva execucgao hipotecaria na cidade de Nova
lorque. Em 2014, inspirados pelas ac¢des da Liberate Tate, os NAA deram inicio ao projecto,
The Natural History Museum, uma instituicdo paralela, e critica da histéria e ideologia dos
museus de histoéria natural, a qual se apresenta sob a forma de exposicdes, painéis de debate
e eventos, um apparatus movel abordando problemas ambientais.

Os NAA recrutaram as suas audiéncias e a comunidade cientifica, esforgando-se para
progressivamente dar voz a um desejo publico latente: mudar o modo como estas instituicbes
caracterizam e guiam gera¢des no que respeita ao envolvimento humano na crise ambiental
pela qual estamos a passar.

Este artigo centra-se nas metodologias de colaboragdo dos NAA, investigando a possibilidade
da sua arte se afirmar como parte integrante da mesma interagéo politica e social com a qual
interage e ajuda a revelar.

Palavras-chave: arte, activismo, colaboracéo, ecologia, publico.

Nota Biografica: Alexandra do Carmo (1966), frequenta o doutoramento em Estudos Artisticos
Arte e Mediagdes, na FCSH-Nova, IHA. Estudou no Whitney Museum Independent Study
Program, Nova lorque; Pratt institute, Ar.Co, Lisboa. Projectos mais relevantes: O Atelié Verde
no IC19 2018, Sismografo, Porto, Studio Socialis 2014, Galeria Carlos Carvalho (GCC), Lisboa,



Tudo foi captado (mesmo os movimentos do cabrito), 2011, Galeria Quadrum, Lisboa,
Office/Commercial 2008 GCC; A Willow (Or without Godot), 2006, Irish Museum of Modern Art.
A sua pratica artistica centra-se no atelié como campo conceptual de estudo; um filtro através
do qual e com o qual investiga a interdependéncia entre o/a artista e o espacgo publico,
revelando as dindmicas, condi¢cdes e limites autorais. A sua area teodrica de investigagédo € o
conceito de Autonomia Artistica de Uso Publico nas praticas de caracter social, nos Estados
Unidos da América, nos ultimos vinte anos.

Carla Cruz (carlabarroscruz@gmail.com)
i2ADS/FBAUP
The Mill Stories, administragdo como pratica artistica

Resumo: Entre fevereiro e junho de 2016 estive envolvida, enquanto investigadora associada,
a Goldsmiths University of London e financiada pelo Cultural Engagement Fund do Arts and
Humanities Research Council — UK, no projeto comunitario The Mill. Durante este periodo,
investiguei a génese do The Mill e o impacto que este centro comunitario independente tem na
comunidade em termos de recepgao e producdo de arte e cultura na localidade do norte de
Londres, Walthamstow. A minha pesquisa passou igualmente pela analise da ligagcdo das
recentes politicas de austeridade e o financiamento das artes e cultura no Reino Unido.

O The Mill € um centro comunitario que surgiu por iniciativa local na sequéncia da organizacgao
de uma campanha para salvar uma biblioteca publica quando esta se tornou financeiramente
inviavel. Apesar de 4 anos de campanha pela comunidade, o0 municipio colocou o edificio em
hasta publica. Nessa altura, a populagéo e ativistas locais mobilizaram-se e asseguraram o uso
do edificio para fins comunitarios, surgindo assim, em 2011, o The Mill. De forma a trazer a luz
uma imagem mais completa da histéria do The Mill, entrevistei ativistas, voluntarios e
funcionarios e usuarios, o que resultou num website, na publicacdo de um artigo cientifico e
numa colaboragdo mais aprofundada com o centro comunitario e integragdo como membro dos
orgéos da direcéo.

Para o Fields of Collaboration, gostaria de apresentar um poster relacionado com esta
experiéncia “How to do community inspired art?”, e falar sobre o meu papel enquanto artista e
investigadora no seio de um centro comunitario, a potencialidade e os limites da minha posigéo,
e a invisibilidade da minha pratica artistica nesse contexto.

Palavras-chave: arte comunitaria, colaboragédo, democracia, austeridade, autoria.

Nota Biografica: Artista, investigadora e professora universitaria (FBAUP / ESAD), residente
no Porto. Doutorada em praticas artisticas pela Goldsmiths University of London, com o apoio
da FCT. Em 2016, foi-lhe atribuida a bolsa de Investigadora Associada pela AHRC Cultural
Engagement fund, tendo como foco o centro comunitario londrino, The Mill. Desenvolve, desde
2011, o projeto Finding Money com Antonio Contador, e coordena, desde 2007, com Angelo
Ferreira de Sousa a Associacdo de Amigos da Praca do Anjo. Carla foi co-fundadora do
coletivo feminista de intervengéo artistica ZOiNA (1999-2004), e da Associacdo Caldeira 213
(1999-2002); entre 2005 e 2013 coordenou o projeto expositivo feminista All My Independent
Wo/men.



Jenny Dunn (jennyrdunn@gmail.com)
University of Nicosia
Community Making rumo a agéncia situada

Resumo: Community Making € um projeto desenvolvido em resposta a, e em colaboragéo
com, a comunidade do Dorset Estate em East London, explorando as experiéncias vividas dos
residentes daquela area através de um programa cultural de intervengdes e eventos. Nesta
comunicacao, irei apresentar o projeto que envolveu a criagado colectiva do “CTRA Cart”, um
centro comunitario desconstruido, que tomou a forma de uma banca moével, construida com a
Columbia Tenants and Residents Association. Agindo enquanto ponto focal e oferecendo
servi¢os, a banca permitiu a realizacdo de um programa de eventos, que decorreu no verao, e
ocupou o espacgo através de praticas do comum [commoning], como cozinha em conjunto,
debates sobre Histéria, jardinagem, atividades artisticas e trocas culturais. Estes eventos foram
um campo de teste para aquilo que poderia acontecer nas areas verdes comuns do bairro,
trazendo a vida do bairro para os seus espacgos publicos.

Irei discutir o contexto social mais alargado do projeto, e as questdes politicas dentro da
comunidade e a minha experiéncia enquanto artista e residente do bairro, desenvolvendo uma
relacdo de confianga com os outros residentes, de modo a alcangar algo em comum.

Este tipo de pratica procura fomentar ligagdes, viagens partiihadas e, em Uultima analise,
sentimentos de comunidade e de pertenca. Contudo, as suas estratégias e métodos tém ainda
o potencial de criar um novo sistema de trabalho em conjunto, assim como hierarquias planas,
concepgdes de propriedade e de autoria partiihadas e autonomia local, tornando-se num
modelo para a sociedade num sentido mais lato.

Palavras-chave: agenciamento comunitario, making, imaginagcdo, praticas do comum
[commoning].

Nota Biografica: Jenny Dunn ¢é artista e designer de espacos, trabalhando colaborativamente
com comunidades para criar realidades alternativas, onde possam ser praticadas formas mais
democraticas, ecoldgicas e criativas de trabalhar. Concluiu uma Licenciatura na Manchester
School of Art em 2010 (BA — hons) em Interior Architecture e trabalhou durante oito anos em
design e arquitectura, antes de completar um Mestrado em Art and Social Practice, em 2018.
Atualmente, é professora e trabalha no projeto Phygital na University of Nicosia, no Chipre,
desenvolvendo makerspaces com comunidades locais, utilizando principios open-source.



MESA 2 — 15h00 — 16h20 | ABORDAGENS FEMINISTAS NOS PROCESSOS
COLABORATIVOS (EN/PT)

Nesta mesa sera analisada a atividade de projetos artisticos e coletivos politicos formados
exclusiva ou maioritariamente por mulheres, de um ponto de vista histérico e pratico, a fim de
evocar as problematicas de género dentro do ambito colaborativo.

Camila Paolino (camilla.paolino@gmail.com)

CCC Master Program / HEAD-Genéve

Mapeando a genealogia do pensamento coletivo e impulsionado pela arte na histéria do
neo-feminismo italiano (EN)

Resumo: Em outubro de 2018, em conjunto com um grupo de artistas e investigadores em
arte, iniciei o b-side feminism: a transcription marathon, um projeto de investigagédo colaborativo
e centrado na pratica que explorou um conjunto de arquivos de audio do grupo Rivolta
Femminile (RF), através de operagbes de escuta radical e de transcri¢gdo coletiva. RF foi um
grupo neofeminista radical fundado em Roma em 1970 por Carla Accardi, Elvira Banotti e Carla
Lonzi. O arquivo contém cassetes de audio gravadas entre 1970 e 1972 pelas integrantes do
grupo RF enquanto praticavam juntas a aufocoscienza, e constitui o tema da nossa “maratona”
de transcricdo coletiva, realizada pelo nosso grupo transversal, transnacional e transgeracional
de mulherxs. Este projeto permitiu-nos mapear a genealogia da abordagem colaborativa e da
postura coletiva dentro da histéria do neo-feminismo italiano, trazendo a luz e refletindo acerca
do legado dos sujeitos feministas coletivos que emergiam contra o contexto sociocultural e
artistico da década de 1970, ainda dominado por homens.

Focando-se no contexto romano, esta comunicagdo ira explorar as praticas, estratégias e
metodologias de trés coletivos neofeministas que integraram um numero consideravel de
artistas dentro dos seus organismos e cujas agdes visavam o mundo da arte: Rivolta
Femminile; Cooperativa di via del Beato Angelico; Collettivo di via Pompeo Magno. Esta
comunicagao investigara uma série de estratégias politicas e visuais implementadas por estes
organismos exclusivamente constituidos por mulheres, desde a forma como empregavam a
tipografia de modo a desfazer a Autoria individual (e, consequentemente, a Autoridade, mas
também as hierarquias e, em ultima analise, o Poder), até a ocupacao de espacgos de arte e de
galerias, ou a forma como a pratica dialoégica coletiva da autocoscienza foi empregue para
gerar conteudo para a produgéo artistica. O objetivo desta comunicagédo é também questionar o
significado e os limites da abordagem coletiva dentro das praticas e politicas feministas atuais,
e imaginar estratégias para superar ou fugir ao sistema binario de inclusdo/exclusdo que o
formato de grupo implica — principalmente no contexto das lutas identitarias.

Palavras-chave: neofeminismos; coletivos apenas de mulheres; autocoscienza; arte
“feminista”.

Nota Biografica: Camilla Paolino estd sediada em Genebra, onde trabalha enquanto
investigadora e curadora desde 2014. Em 2016, concluiu o CCC Research-based Master
Program (HEAD-Genéve), onde trabalha atualmente enquanto assistente e investigadora. Em
2015, co-iniciou o espaco artistico independente TOPIC, em conjunto com o coletivo you know
who e, desde 2017, co-dirige o artist-run space one gee in fog. Em 2018, integrou a equipa
curatorial da PLTAFFORM, e iniciou o projeto de investigagdo centrado na pratica b-side
feminism. a transcription marathon. Camilla Paolino ja participou em projetos curatoriais na
Suica, assim como em Bucareste, Atenas, Detroit e Jacarta.



Alice Geirinhas (gxalice@gmail.com), Universidade de Coimbra, CiEBA e i2ADS
Susana Mendes Silva (sms@uevora.pt), Universidade de Evora, i2ADS
Girlschool: processo e pratica (PT)

Resumo: A Girlschool € um projecto de aulas performativas sobre temas ligados a arte e a
sexualidade, criado pela dupla de artistas Alice Geirinhas e Susana Mendes Silva, em 2016.
Desde entdo, ja apresentaram as suas aulas no ambito de varias exposi¢cbes e festivais, e
utilizando varios media. Como afirma a Susana em Processo Girlschool, a Girlschool "é um
espaco de liberdade: uma escola «sobre o belo» — como lhe chamou a Alice um dia — sem
propinas nem créditos, um espaco inclusivo e igualitario”.

Dado que cada uma tem uma pratica artistica autonoma, gostariamos de explorar o que as liga,
como operam enquanto colectivo, como estabelecem uma pratica artistica colaborativa com
as/os participantes, quais sao as suas preocupagdes éticas e politicas ao desenvolverem este
projecto, e como o facto de serem docentes influi no modo de orientarem esta escola muito
particular.

A apresentacdo sera no modelo de conferéncia performativa, na qual as duas artistas estarao
em palco, e através de uma estrutura conversacional serdo colocadas uma série de questdes
— pré-gravadas por nés — que permitira revelarem o seu processo de trabalho em co-autoria.

Palavras-chave: arte contemporanea, sexualidade, co-autoria, participacéo, pratica artistica

Notas Biograficas:

Alice Geirinhas é artista plastica e professora auxiliar do curso de Design e Multimédia da
FCTUC.

Estudou Escultura na FBAUL, mestre em Praticas Artisticas Contemporaneas da FBAUP e
doutorada em Arte Contemporanea, pelo Colégio das Artes da Universidade de Coimbra com a
tese Como Eu Sou Assim, Mapeamento Visual na Primeira Pessoa: Documento e Indice, sobre
autobiografia visual e a sua pratica artistica que inter-relaciona o pensamento feminista,
desenho e narratividade em diversos media.

O seu trabalho grafico esta publicado em varios livros: Alice (1999), A Nossa Necessidade de
Consolo é Impossivel de Satisfazer (2003), The Cabinet of dr Alice (2014),Visual Manifesto
(2016), Inland #7 (2019).

Susana Mendes Silva é artista plastica, performer e professora auxiliar no curso de
Arquitectura Paisagista na Universidade de Evora. Estudou Escultura na FBAUL e frequentou o
programa de doutoramento em Artes Visuais (Studio Based Research) no Goldsmiths College,
Londres, tendo sido bolseira da Fundacdo Calouste Gulbenkian. E Doutorada em Arte
Contemporéanea, pelo Colégio das Artes da Universidade de Coimbra, com a tese baseada na
sua pratica performativa — “A performance enquanto encontro intimo”.

O seu trabalho integra uma componente de investigacdo e de pratica arquivistica, que se
traduz em obras cujas referéncias histéricas e politicas se materializam em exposigoes, acgdes
e performances através dos mais diversos meios de produgéo.



Madalena Lobo Antunes (mlobo.antunes@gmail.com), CRIA - FCSH — UNL

Renata Ferraz (renataferraz.info@gmail.com), CAPES - Brasil/ CIEBA — FBAUL
Revisitando Rua dos anjos: um gesto de criacdo textual conjunta e meta-interpretativa a
partir da construcao partilhada em cinema (PT)

Resumo: Esta comunicacdo, escrita a duas maos, é a continuagdo de um dialogo sobre um
objeto filmico criado a partir de uma experiéncia de uma das autoras com uma terceira pessoa.
O filme, realizado por Renata Ferraz e Maria Roxo, € um objeto visual fruto da experiéncia de
criagdo partilhada em cinema, entre duas mulheres de contextos muito diferentes. Depois de
participar num filme, enquanto atriz, representando o papel de uma trabalhadora sexual, a
realizadora Renata Ferraz comecga a interessar-se pela experiéncia dessas mulheres,
desenvolvendo uma vontade de fazer um filme com uma delas. Falamos de duas mulheres,
que fardo um filme juntas; uma delas realizadora, brasileira atriz e investigadora de
doutoramento; outra uma trabalhadora sexual de outra geragdo, com um percurso de vida entre
Mocambique e Portugal, e uma historia, primeiro de privilégio e depois de privacéo.

O primeiro dialogo, entre Renata e Maria, € o de criagdo de um filme que expde o seu
processo. O segundo didlogo é que o aconteceu quando Renata Ferraz e Madalena Lobo
Antunes falaram sobre as solugbes que a etnografia teria para a experiéncia de criagao
partilhada. De facto, o método etnogréafico e, em particular, o filme etnogréafico almejam algo
semelhante ao que Renata procurava. A experiéncia de partilha com Maria levou Renata a
repensar a moldura teorica para o dialogo das duas: Maria trazia consigo a sua historia de vida
e vontade de conta-la, tendo esse gesto sido determinante para o rumo do filme. Renata e
Madalena retomam a reflexdo sobre o filme, agora pensando a questao do contexto de cada
uma das realizadoras-personagens. Este segundo dialogo parte do primeiro, inclui a
experiéncia de Renata e Maria, mas traz também a reflexdo tedrica de Madalena, a partir do
documentario e do filme etnografico, presentes no cinema de Jean Rouch, e nos textos de
David Macdougall (Macdougall 2006), entre outros, reflexdes ja tratadas na componente textual
da investigagdo de doutoramento de Renata, e retomadas por Madalena num texto de
perspetiva antropoldgica, no qual sdo acrescentadas as propostas sobre praticas artisticas
feitas por cientistas sociais como Rothenberg e Fine (2008) e Schneider e Wright (2014), e que,
auxiliados pelos criticos e historiadores de arte, como Borriaud (2006) e Bishop (2012),
identificam um interesse crescente dos artistas ocidentais pelo conhecimento e experiéncia do
outro culturalmente distante.

Palavras-chave: cinema, documentario, criacdo partilhada, autoria, antropologia visual.

Notas Biograficas:

Madalena Lobo Antunes é investigadora no CRIA (Centro em Rede de Investigagdo em
Antropologia — FCSH/NOVA). Doutorada em Literatura Portuguesa, com uma bolsa de
doutoramento da FCT, defendeu recentemente a sua tese com o titulo «De tanto pensar-mex:
a consciéncia no Livro de Desassossego de Fernando Pessoa, € também membro do projeto
“Estranhar Pessoa: um escrutinio das pretensdes heteronimicas”. Tem publicado sobre o papel
do espaco urbano na literatura do modernismo europeu e tem também abordado o papel social
da literatura, por exemplo, lendo o Livro do Desassossego a luz da teoria de Marx. Mais
recentemente, encontra-se a frequentar o Mestrado em Antropologia na FCSH, com um projeto
sobre o valor simbdlico da obra de arte.



Renata Ferraz é investigadora académica-cineasta-atriz. E doutorada em Artes (Performativas
e da Imagem em Movimento) pela Universidade de Lisboa. A sua investigacdo de
doutoramento foi financiada pela CAPES (Brasil) e sua tese é intitulada: Criagdo filmica
partilhada entre um personagem que realiza e uma realizadora que atua: o processo de
construgdo da Rua dos anjos. E mestre em Arte Multimédia - Audiovisual (FBAUL) e licenciada
em Artes do Espetaculo (IA - UNESP). Nos ultimos anos, escreveu artigos para revistas
cientificas e capitulos de livros nas areas de cinema, multimédia e artes performativas.
Conjuntamente, tem produzido filmes em parceria com artistas e, também, com pessoas que
ndo pertencem ao campo das artes. Atualmente é membro filiada do CIEBA - Centro de
Investigacdo em Belas Artes, (Universidade de Lisboa) e do LabCom.IFP - (Universidade da
Beira Interior) e estd a finalizar a longa-metragem Rua dos anjos, com financiamento do ICA.

MESA 3 — 16h40 — 18h00 | QUESTIONANDO NOGCOES DE AUTORIA (EN/PT)

Esta mesa procurara explorar o modo como o exercicio de criagdo coletiva pode desconstruir,
invalidar ou refazer os conceitos de autor, autoria e autoral.

Miguel Ferrao (miguelnogueiraferrao@gmail.com)
IFILNOVA FCSH/NOVA
Musa paradisiaca e Art & Language, prdticas enquanto relacao (PT)

Resumo: Musa paradisiaca e Art & Language sao dois projectos artisticos colectivos que,
desde as suas fundacgdes (2010 e 1968, respectivamente), se desenvolvem através de praticas
colaborativas associadas as noc¢bdes de conversagdo e de polivocalidade. Este dialogo
permanente € operado por todos os agentes envolvidos em ambos os projectos, incluindo os
artistas que os representam, os convidados que os integram e os objectos fisicos, tedricos,
imagéticos ou linguisticos produzidos no contexto das suas praticas artisticas. A sua
configuragao plural, variavel e sempre incompleta promove uma redefinicdo constante baseada
na auto-descricao, processo realizado com e através de outros. Para a formulacdo deste
principio de alteridade contribui ainda o caracter performativo que, em diferentes escalas,
meios e formatos, se manifesta em ambos os projectos, particularmente aquando das
apresentacdes publicas sob a forma de instalagbes tedricas, no caso dos Art & Language, ou
na série de podcasts de Musa paradisiaca, disponibilizados online (“NUmeros”). No primeiro
caso, um conjunto de actores convidados apresentam as palavras de Mel Ramsden e Michael
Baldwin (actuais representantes do colectivo Art & Language), como se deles préprios se
tratassem, através de um sistema de reproducdo audio e mimetizagéo labial simultanea. No
segundo, a construcdo de guides a partir da reescrita de conversas previamente transcritas,
sob a forma de dialogos ou mondlogos, relne, noutra/s voz/es, as palavras ditas na presencga
ou com a participacdo de Eduardo Guerra e Miguel Ferrdo, representantes de Musa
paradisiaca. Neste contexto, propde-se questionar a natureza desta configuracdo auto-
descritiva, auscultando o paradigma relacional nela incorporado e discutindo as suas
implicacbes para os limites ontoldgicos das duas praticas artisticas contemporéneas aqui
consideradas.

Palavras-chave: Musa paradisiaca, Art & Language, relacéo, dialogo, auto-descricao.



Nota Biografica: Licenciado em Pintura pela FBAUL, é mestre em Filosofia-Estética pela
FCSH-UNL e doutorando em Estudos Artisticos - Arte e Mediagdes pela mesma instituicao.
Dirige com Eduardo Guerra, desde 2010, o projecto artistico Musa paradisiaca, finalista dos
Prémios EDP Novos Artistas (2013) e Sonae Media Art (2015). Foi assistente curatorial na
Galeria Z¢é dos Bois (2008-2010) e coordenador da programacgao “Aguédé-Alé”, em Sdo Tomé
e Principe (2010-2013).

Susana Viegas (susanaviegas@fcsh.unl.pt)
FCSH/NOVA
Intercessores, Autores e Fabulacao no Cinema (PT)

Resumo: Como relacionar a forte presenca da ‘politique des auteurs’ nos textos que Deleuze
dedicou ao cinema com a sua concecado de ‘agenciamento coletivo’? Se, por um lado, o
cineasta pode ser considerado como o autor de um filme, também é verdade que este resulta
do esforgo coletivo. No entanto, ha praticas cinematograficas que questionam as duas
posicoes: por exemplo, um documentario de fabulacao, filme no qual um ator ndo profissional
faz de si proprio e conta a sua propria histéria, define-se pela tripla implicagado cineasta-filme-
espectador. A fungéo dos ‘intercessores’ € precisamente o agenciamento coletivo de fabulagéo
filmica. Close-Up (1990), de Abbas Kiarostami, suscita-nos diversas duvidas: & Sabzian uma
mera criagcado de Kiarostami (uma leitura paternalista, segundo Foucault) ou é Kiarostami guiado
por Sabzian e pela sua historia (em discurso indireto livre, diria Deleuze)? Ha aqui uma
conjugacdo de forgas tendo em vista um agenciamento coletivo. Todos os atores séo
intercessores. O préprio flme revela-se como sendo fabulador no sentido em que é apanhado
“‘em flagrante delito de fazer lendas” (Deleuze, A Imagem-Tempo) mas, para além disso, estas
personagens reais fabulam-se a si mesmas.

Palavras-chave: Deleuze, Kiarostami, filosofia do cinema, agenciamento coletivo, fabulagao.

Nota Biografica: Susana Viegas é Investigadora em Filosofia do Cinema na Universidade
Nova de Lisboa. Concluiu o Doutoramento em Filosofia (Estética) em 2013 com uma
dissertacdo sobre a filosofia do cinema em Deleuze. Em 2019 concluiu um pés-doutoramento
financiado pela FCT na Universidade Nova de Lisboa e na Universidade de Deakin, “Rethinking
the Moving Image and Time in Gilles Deleuze’s Philosophy”. Susana Viegas é
editora/fundadora da “Cinema: Revista de Filosofia e da Imagem em Movimento.

Sarah Fassio (Fassio@europa-uni.de)

Europa-Universitat Viadrina Frankfurt (Oder) — Chair of Cultural Management Viadrina
Autoria em movimento na era digital: como a arte baseada em inteligéncia artificial esta a
desafiar a nossa atitude face a autoria coletiva (EN)

Resumo: Desde a venda de Portrait of Edmond De Belamy na leiloeira Christie’s por 432.500
dolares em outubro de 2018, a questédo da autoria artistica que envolve inteligéncia artificial (Al
— artificial intelligence) atingiu um novo patamar. Criada através de inteligéncia artificial, a obra
do coletivo artistico Obvious, baseado em Paris, foi alimentada por um conjunto de dados de
mais de quinze mil retratos datados do século XIV ao século XX. O evento recebeu atencgao
internacional: pela primeira vez na historia, uma leiloeira vendeu Al-art, gerando um debate
acerca da autoria — coletiva, assim como humana versus computacional.
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No mercado da arte tradicional, as estatisticas de vendas, tal como os catalogos de leildes,
mostram uma preferéncia pelos criadores individuais. A medida que mais Al-art entra no
mercado da arte, a atitude atual face a autoria necessita de revisdo. No caso de Portrait of
Edmond De Belamy, podemos identificar uma série de coautores potenciais, incluindo o
coletivo artistico, bem como os criadores do algoritmo. Até agora, os projetos artisticos que
envolvem Al haviam sido criados por motivos experimentais, e ndo para gerar vendas.
Contudo, com a emergéncia da Al-art enquanto mercadoria frequentemente negociada no
mercado da arte, a questdo da autoria ja ndo € meramente simbdlica. A situagcdo legal da
autoria coletiva que envolve aprendizagem baseada em maquinas varia de pais para pais, e
demonstra a necessidade de legislagéo transfronteirica.

Palavras-chave: Inteligéncia artifical, autoria, Al-art, mercado da arte digital.

Nota Biografica: Sarah Fassio € investigadora associada no Chair of Cultural Management —
Europa-Universitat Viadrina Frankfurt (Oder), com varios anos de experiéncia profissional na
cena artistica e de galerias de arte de Berlim. Estudou Historia da Arte na Freie Universitat
Berlin e possui o grau duplo (francés e alemao) de Mestre em Artes e Gestdo Cultural. A sua
investigagcdo académica foca-se nas interdependéncias entre o mercado da arte digitalizado e o
seu impacto no estatuto da obra de arte.
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DIA 2, 20 DE NOVEMBRO, QUARTA-FEIRA

MESA 4 — 12h10 — 13h30 | EXPERIMENTAGAO NO CONTEXTO ARTISTICO PORTUGUES:
DOS ANOS 60 AO PRESENTE (PT)

Partindo da analise de processos colaborativos no contexto artistico portugués das décadas de
60 e 70, este painel langa um olhar sobre as potencialidades que estes oferecem para pensar a
colaboragdo na atualidade em areas como o ensino artistico ou a criagdo plastica e
coreografica.

Jorge Brandao Pereira (jmpereira@ipca.pt), ID+ Universidade do Porto

Susana Barreto (susanaxbarreto@gmail.com), ID+ Universidade do Porto

Eliana Penedos-Santiago (elianapenedossantiago@gmail.com), ID+ Universidade do
Porto

Reconstruir uma identidade de escola de belas-artes baseada em dialogos artisticos e
colaboracao com seus atores — o Porto e a ESBAP nas décadas de 1960 e 1970

Resumo: Este artigo decorre da evidéncia de que a colaborag&o nas praticas artisticas é uma
das principais fontes de transferéncia de conhecimento num grupo de artistas formados na
Escola de Belas Artes do Porto (ESBAP), entre os anos 1960 e o final dos anos 1970.

A presente investigacdo, promovida no contexto da pesquisa e trabalho de campo do projeto
“Transferéncia de Sabedoria” (POCI-01-0145-FEDER-029038), inclui entrevistas e trabalho
documental com antigos alunos e professores de arte e design, que sado as fontes primarias
para testemunhos na primeira pessoa de como se observou o cenario cultural, politico e social
da época. Colaboragdo é uma palavra-chave nesses testemunhos e é frequentemente
mencionada entre os entrevistados como o principal eixo de enriquecimento artistico e pessoal.
As praticas colaborativas podem ser encontradas em varios modos, tais como: (i) metodologias
de ensino; (ii) partilha de estudios artisticos (“atelier”) onde mestres, professores e alunos se
reuniam, em diferentes locais fora da ESBAP, e que constituiram territérios de tertulia sobre
filosofia, literatura e arte; (iii) o forte relacionamento interpessoal dentro da escola; e (iv) o facto
de a oferta formativa da ESBAP a época — cursos superiores de Arquitetura, Pintura e
Escultura — partilhar conteudo pedagodgico, estratégia e contextos culturais no seu plano de
estudos.

Com esta evidéncia, revela-se a combinacdo destas contribuicdes, diversas mas
simultaneamente muito préximas, contribui para esbogar o perfil de uma geragéo brilhante de
artistas e designers que lideraram a transicdo da pratica para a academia, a partir de legados
individuais para a constru¢do de uma identidade coletiva da escola de belas-artes do Porto.
Destacamos o aumento de interesse em estudos de transferéncia de conhecimento, como o
atual projeto “Transferéncia de Sabedoria”. Nao é fortuito que este crescimento ocorre agora
numa época de menor colaboracio interpessoal, em oposi¢cdo ao observado no intervalo de
tempo descrito no presente artigo. O significado da colaboragao alterou-se?

Palavras-chave: transferéncia de sabedoria, ESBAP, geracio dourada.
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Notas Biograficas:

Jorge Brandao Pereira - IPCA Instituto Politécnico do Cavado e do Ave / ID+ Unexpected
Media Lab PhD Universidade do Porto 2015, MA Universidade do Porto 2007. Professor
Adjunto na Escola Superior de Design IPCA, Portugal.

Susana Barreto - ID+ Instituto de Investigagdo em Design, Media e Cultura - Universidade do
Porto PhD e PostDoc em Design na Central Saint Martins, University of the Arts Docente na
area do Design na Universidade do Porto.

Eliana Penedos-Santiago - ID+ Instituto de Investigacdo em Design, Media e Cultura -
Universidade do Porto PhD em Desenho, Faculdade de Belas Artes de San Carlos -
Universidade Politécnica de Valencia. Investigadora em Design na Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto.

Mariana Marin Gaspar (marianagaspar@hotmail.com)

IHA - FCSH/NOVA

S6 o entusiasmo é que conta...” pesquisa, experimentagido e colaboracdo em Almada, Um
Nome de Guerra, de Ernesto de Sousa

Resumo: Na comunicagéo que proponho, procurarei identificar e problematizar um conjunto de
questdes que decorrem de um entendimento da colaboragéo, quer como metodologia de agéao,
quer como atitude e convicgao programatica, potenciadora da eliminagdo da compartimentagao
do conhecimento e da consequente contaminacdo de géneros e estilos, a partir de uma
aproximagdo critica a obra mixed media - Almada, Um Nome de Guerra (1969-1972),
concebida e realizada por Ernesto de Sousa, num processo de trabalho tdo experimental
quanto critico, tdo ludico quanto pedagdgico, gerador de um espago estético e social
eminentemente colaborativo, n&do apenas na medida em que integra a participacao criativa de
outros artistas, como Jorge Peixinho e Carlos Gentil- Homem, mas também pela natureza
expandida e aberta do projeto que, entre outras proposigdes, convida o espectador a juntar-se
a festa, acrescentando-lhe nao apenas leituras mas acdes, matéria constitutiva da obra.
Almada Negreiros, que da nome e intento ao projeto, ele proprio tido como cumplice nesta
demanda (um filme com o Almada e ndo um filme sobre o Almada), surge convocado de
diversos modos, texto e imagem, traco e som, simbolo e icone, numa celebracdo da unidade
de pensamento e da multiplicidade das formas que é também pretexto para a revisdo e
atualizacdo critica dos sentidos da histéria, da cultura e da arte portuguesas.

Num contexto de ditadura e entre uma geragcdo avida de mudanca, mas ja num tempo de
ruptura e de fecunda experimentacdo, Ernesto de Sousa destaca-se como figura impar,
comprometido com o seu pais, num sentido glocal, e engajado com o seu tempo, entre tradigdo
e vanguarda. Apelando a importancia do convivio e ao sentido do coletivo contra o
individualismo, tanto no exercicio da critica como na sua atividade “aglutinadora”, privilegiou
sempre a imaginagcdo, a relagcdo entre arte e vida e o encontro que se transforma em
acontecimento, pela partilha consequente, geradora de conhecimento. E neste sentido que
Almada, Um Nome de Guerra, pode ser entendido ndo apenas como manifesto artistico mas,
sobretudo, como uma ode a liberdade.

1 Ernesto de Sousa, cit in Miguel Wandschneider, “Descontinuidade biografica e invengéo do autor”, in Ernesto de Sousa (1998)

Revolution My Body, Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, p.23.
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Palavras-chave: experimentacdo, intervengcdo, processo colaborativo, exercicio de
comunicacao, obra aberta.

Nota Biografica: Mariana Marin Gaspar ¢é licenciada em Histdria da Arte pela FCSH/NOVA e
mestre em Comunicacdo e Artes pela mesma faculdade. E doutoranda e investigadora no
Instituto de Histéria da Arte da FCSH/NOVA e bolseira FCT, com um projeto de tese sobre a
interacdo entre texto e imagem na arte contemporanea portuguesa. Membro do IHA, integra o
grupo de estudos artisticos contemporaneos e o Cluster de Estudos de Fotografia e Cinema.
Colabora com o IGOT-UL no contexto do projeto AGORA — encontro entre a cidade e as artes:
explorando novas urbanidades. Paralelamente coordena um projeto de desenvolvimento
cultural no campo das artes visuais sediado em Alvito, Alentejo.

Silvia Pinto Coelho (silvia.tengner@gmail.com)

ICNOVA-FCSH/NOVA

Praticas Artisticas Colaborativas — Praticas Puzzle, jogo de encaixe ou jogo de
Encontro?

Resumo: A pretexto da producgao e realizagdo do filme documental Grupo Puzzle (Hugo Vieira
da Silva, 2001) desencadeio uma série de ecos e questionamentos que acompanham os
processos colaborativos nas artes. Chamemos a uma coreografia, a um filme, ou a uma tela do
Grupo Puzzle: puzzles. Que ilagdes poderemos dai tirar? A que fendmenos do dissenso, ou do
politico estdo estes puzzles ligados? Digo puzzle com o duplo sentido que podera ter a palavra
em inglés: construgdo por encaixe concreto de pegas, e «enigma» a trabalhar como paradoxo
que permite a operagdo sem cristalizagdo, i.e. fazer durar um equilibrio metaestavel de
encontro.

Algumas frases do filme tornaram-se pegas da minha prépria memoédria que ajudam a
desenvolver mapas de investigacdo mais ligados ao pensamento coreografico. A partir destas
frases-chave, das investigagbes e estudo de alguns colegas, farei uma aproximagdo a uma
area também ligada ao pensamento coreografico, convocando a linha da histéria que liga o
Judson Dance Theatre e o Grand Union Group, por exemplo, aos eventos On the Edge, e
Crash Landing, nos anos 1990 e as experiéncias colectivas da RE.AL-Joao Fiadeiro.

Um né&o-lugar poderéa ser a antitese da tela enquanto lugar assinado, o
lugar do autor. A actividade do Grupo Puzzle aproximava-se do nao-
lugar, ou antes, de um lugar que admite multiplas inscricbes. Um campo
de batalha de uma “guerra” com resolugéo diplomatica. Estratégias que
antecipam a eventualidade de um conflito. A ruptura sempre iminente.
(cf. Paulo Cunha e Silva, 2001).

Nés éramos operérios de uma ideia. Eramos os operarios da histéria a
recolher os residuos dos outros [artistas performers]. (cf. Fernando
Pinto Coelho, 2001).

No fim, estavamos apenas dois a resolver tecnicamente um problema.
(cf. Gerardo Burmester sobre a finalizagdo de um quadro a 6leo do
grupo Puzzle a duas méos, 2001).

Palavras-chave: praticas coreograficas colaborativas, Grupo Puzzle, jogo, processos artisticos
de encontro.
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Nota Biografica: Silvia Pinto Coelho, coredgrafa. E investigadora no ICNOVA e prof. auxiliar
convidada da FCSH-UNL. Doutorada em Comunicagdo e Artes (2016), mestre em Cultura
Contemporénea e Novas Tecnologias, licenciada em Antropologia, Bacharel em Danga, fez o
CIDC do Forum Danga (1997-99). Formagdo em dancga classica na Academia Pirmin Treku
(1981-93). Desde 1994 esta ligada a dangca contemporanea europeia. Entre 1996-2018
coreografou, produziu e participou em processos de pesquisa, coreografia, pedagogia e em
filmes com colaboradores de varias areas. Apresentou pecas suas em Portugal, Berlim e
Madrid, destacando Einzimmerwohnung (2004), Suss (2007), Un Femme (2009) e Capricho#2,
Outra Coisa (2017).

MESA 5 — 15h00 — 16h20 | INTERVINDO NO ESPAGO PUBLICO (PT)

Nesta mesa pretende-se refletir sobre o modo como as praticas artisticas colaborativas
transformam dinamicas sociais, sustentam ou questionam modelos politicos e alteram a
experiéncia estética da cidade.

Sénia Moura (soniamoura@gmx.net)
IHA - FCSH/NOVA
A sintese das artes, um modelo de colaboragao

Resumo: Este artigo pretende dar visibilidade a uma tipologia especifica de colaboracéo nas
artes - a colaboragdo entre arquitectos, pintores e escultores — a luz do conceito que se
desenvolveu internacionalmente nos anos do segundo pds guerra, como sintese das artes,
situando-o na esfera politica e social no momento de sua maior prevaléncia.

A sintese das artes € um pensamento recorrente na histéria da arte, constituindo um dos

temas centrais das vanguardas do inicio do século XX, como do grupo De Stijl e da Bauhaus
que, de formas diversas procuravam transcender a separagcdo entre as artes suprimindo
hierarquias artisticas e sociais. Na sua génese, este conceito recupera a ideia romantica do
Gesamtkunstwerk, formulada por Richard Wagner no século XIX a propésito da unificagdo das
artes, na opera. O ressurgimento deste conceito e pratica artistica apds a Il Guerra Mundial,
desencadeou um debate ativamente participado por varios sectores da comunidade artistica
internacional, sobretudo na Europa e Américas. Perante a urgéncia de reconstrugdo do
territério europeu criou-se uma plataforma favoravel ao dialogo entre arquitectos, pintores e
escultores em torno de ideais comuns: a renovagdo do discurso relacionado com a arte
moderna e a transformacao do espacgo publico das cidades, nas vertentes social e humana -
em contraponto a tendéncia racionalista e funcional da arquitectura moderna.

Enquadrando o reaparecimento deste debate, no espaco e no tempo - cronoldgico e politico -
este artigo pretende ainda estender este fendmeno ao contexto portugués onde o envolvimento
neste debate pelos arquitectos e artistas portugueses se refletiu no ensino e na arquitectura.

Palavras-chave: sintese das artes, movimento moderno, arquitectura, pintura, escultura.

Nota Biografica: Soénia Moura é doutoranda em Histéria da Arte na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa onde é investigadora no Instituto de
Historia da Arte com bolsa da Fundacgao para a Ciéncia e Tecnologia.

Mestre em Estudos Artisticos - Estudos Museoldgicos e Curatoriais pela Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto (2013) e licenciada em Arquitectura pela Universidade Lusiada
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do Porto (2001). Actualmente estuda a colaboragao entre arquitectos, pintores e escultores a
luz do conceito difundido internacionalmente no segundo pés guerra como sintese das artes,
analisando o envolvimento dos artistas portugueses na pratica e debate a este associado.

Patricia Rosas (prosas@gulbenkian.pt)
Fundacgao Calouste Gulbenkian
“Grupo Acre Fez” - um coletivo em agao de 1974 a 1977

Resumo: Esta comunicacdo procura analisar, comentar e discutir as intervencdes
colaborativas do Grupo Acre, formado imediatamente a seguir a Revolugédo de 25 de Abril de
1974, e constituido por Clara Menéres (1943-2018), Joaquim Lima de Carvalho (1940) e
Alfredo Queiroz Ribeiro (1939-1975). Este coletivo atuava no espago publico urbano, elegendo
a rua como lugar privilegiado, através de ag¢des maioritariamente efémeras mas de impacto
visual, politico e social. Com humor e ironia, o coletivo realizou entre 1974 e 1977, seis “agbes”
provocadoras no espago publico. Com o intuito de instigar novos olhares, desestabilizando os
interesses estabelecidos e difundindo uma apatia generalizada.

A “Acao dos circulos, guerrilha urbana”, levada a cabo em agosto de 1974 na rua do Carmo,
em Lisboa, foi a primeira acdo do Grupo e ilustra bem estes pressupostos: pintaram o chao da
rua no centro da capital. Em outubro de 1974, estenderam uma fita de plastico amarela, do
topo a base da Torre dos Clérigos, com a habitual assinatura: “Grupo Acre Fez”. No
seguimento da mesma agéo, emitiram a imprensa o “Comunicado n° 1”, reivindicando a agéo e
reafirmando os propésitos do coletivo. Logo em janeiro de 1975, anunciaram e distribuiram o
“Diploma de Artista”, a quem se achasse merecedor de tal distingcdo. O Grupo captou a atengao
de Ernesto de Sousa, que escreveu acerca desta iniciativa. Ja em abril de 1975, reclamavam
um ainda inexistente Museu de Arte Moderna, através da ocupag¢do de um palacete na rua
Marqués da Fronteira, em Lisboa. O “Comunicado n° 3” foi langado a par desta intervengao,
que resultou na intervencao da policia e na detencdo de Clara Menéres. Durante o verado de
1975, realizaram ainda varias gravuras a partir de tampas de saneamento.

Para os VI Encontros Internacionais de Arte das Caldas da Rainha, em 1977, realizaram o
“‘Monumento ao 16 de Margo” e a “Acdo de Descerramento de Lapide”. Nesta ultima agao,
fixaram numa fachada uma placa de marmore remetendo-nos para o peso e validade do mito
de D. Sebastido sobre a realidade.

O Grupo Acre defendia a liberdade de criagdo, uma «Arte de todos, feita por todos e para
todos».

Palavras-chave: Grupo Acre, acao, Clara Menéres, Queiroz Ribeiro, Lima de Carvalho

Nota Biografica: Patricia Rosas é curadora do Museu Calouste Gulbenkian — Colecao
Moderna e coordena, desde 2019, as montagens da exposicdo permanente da Colecao
Moderna. Destacam-se varias exposi¢dées onde trabalhou como co-curadora: sobre arte
iraquiana, a exposicao coletiva, Arte e Arquitetura entre Lisboa e Bagdade (2018); mostra sobre
arte portuguesa e britanica e o contexto cultural dos anos 60 na Pds-Pop. Fora do lugar-comum
(galeria principal da Gulbenkian, 2018); Linhas do Tempo. As Cole¢bes Gulbenkian. Caminhos
Contemporaneos (galeria principal da Gulbenkian, 2016); ou as exposi¢bes individuais sobre
Salette Tavares e Julio dos Reis Pereira, Salette Tavares: Poesia Espacial (2014); Homenagem
a Julio (2013).
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E coordenadora executiva do primeiro catalogo raisonné digital em Portugal, dedicado ao pintor
Antonio Dacosta. E doutoranda no curso de Estudos Artisticos — Arte e Media¢cées na FCSH-
UNL, onde também concluiu o Mestrado em Histéria da Arte Contemporanea.

Jorge Bassani (jbassani@usp.br)
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo — Universidade de Sao Paulo
Séo Paulo 1970/80: o binémio ‘arte coletiva e ocupacao das ruas’

Resumo: No final da década de 1970, quando a ditadura militar no Brasil da os primeiros sinais
de exaustdo, na maior metropole do pais, instala-se um momento cultural em que grupos de
artistas passam a assinar as suas obras, ou melhor, a assumir os atentados coletivamente.
Tratava-se, ndo de uma oposicéo a ideia de autoria nas artes visuais, mas sim de potencializar
as linguagens e agdes com a finalidade de alcangar uma escala urbana e os codigos formais e
funcionais.

Influenciada pela geragéo anterior que clandestinamente se opde ao regime militar, os novos
grupos propdem sair a luz do sol e participar ativamente e no mesmo periodo, nos jogos de
construcao da urbanidade. Entre estes, destacam-se o 3 Nés 3, Manga Rosa e Viajou Sem
Passaporte. Sem que nenhum deles participasse nos grafites ou na “arte urbana” mural, porém,
operaram sistemas tridimensionais espaciais e corporais, em que designaram as suas
expressdes artisticas nas ruas da cidade, como interven¢des urbanas.

Esta apresentagao (oral) propde um olhar interpretativo das ag¢des destes grupos entre 1977 e
1982 acompanhado de um percurso visual documental da época com a finalidade de alcancar
avaliagdes relativas a trés questdes, em especial e todas relativas ao binémio coletivos
artisticos X cultura urbana:

1. Estratégias e métodos das intervencgdes urbanas, a experimentagdo de procedimentos; 2. O
trabalho coletivo enquanto pratica politica (polis + ica); 3. Definicdo de outras dimensdes
perceptivas além da estética iluminista, persistente até ao crepusculo da modernidade.

Palavras-chave: coletivos de arte urbana, Sao Paulo, intervengdes urbanas, agao politica
urbana, cultura urbana.

Nota Biografica: Jorge Bassani (artista e arquiteto - Sdo Paulo, 1959). Trabalha com arte
urbana desde 1977, participou das primeiras a¢des dos coletivos na cidade com os coletivos
Alienarte e Grupo Manga Rosa. 1994-97, mestre com a dissertacdo “As linguagens artisticas e
a cidade”; 2002 — 05, tese de doutoramento “A fungdo € a comunicacao”; 2015-2019, tese de
Livre Docéncia “Das intervengdes artisticas a agao politica urbana”. Professor e pesquisador no
Departamento de Histéria e Estética do Projeto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&o Paulo, onde coordena o GeMAP — Grupo de Estudos Mapografias
Urbanas.
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MESA 6 — 16h40 — 18h00 | TENSOES E DISPUTAS NAS ESTRUTURAS DE PRODUCAO
CULTURAL (PT)

Este painel centra-se nas dindmicas, desafios e estratégias de resolugdo de conflitos que
emergem no seio de coletivos e estruturas de producdo cultural, no ambito das artes
performativas e de processos de criagdo em parceria com a comunidade.

Véania Rodrigues (vaniamariarodrigues@gmail.com)
Universidade de Coimbra / CEIS 20 - Centro de Estudos Interdisciplinares do Séc. XX
Artistas, produtores e gestores: anatomia de uma relagdo

Resumo: A partir da experiéncia de trabalho concreta da autora na area da produgéo e da
gestdo cultural, propde-se uma revisdo das relacbes entre criacdo e producdo e,
especificamente, entre artistas e produtores, no campo das artes performativas. O foco na
relacdo (de colaboragédo?) entre artistas e produtores servira o propdsito de questionar os
modelos de organizagcdo e trabalho dos artistas, os seus pressupostos e a natureza das
relagbes entre pares que se tém vindo a estabelecer. A partir da analise de um conjunto
alargado de entrevistas a produtores activos no campo do teatro e da danca, discutir-se-a
sobretudo o seguinte: a necessidade de tornar visiveis os mecanismos de suporte a criagcéo
artistica; a necessidade de inscrever o0s processos produtivos no campo ético e da
solidariedade; a necessidade de uma produgcdo emancipada, com autonomia intelectual e
processual e a necessidade de resgatar as profissdes de produgdo e gestdo cultural
relativamente as determinagbes da esfera administrativa, de pendor tecnocrata. Globalmente,
defende-se um questionamento radical das formas de trabalho nas artes performativas,
designadamente quanto a prevaléncia de modelos de trabalho demasiado hierarquizados e a
urgéncia de uma reflexdo acerca do posicionamento da producdo e da gestdo cultural no
contexto do capitalismo neoliberal.

Palavras-chave: artes prerrogativas, artistas e produtores, modelos de trabalho, colaboragéao,
D.I.T. Do It Together

Nota Biografica: Porto, 1979. Gestora Cultural. Consultora nas areas de planeamento
estratégico, programacédo e gestdo cultural, desenho de projectos e parcerias internacionais
para varias organizagdes artisticas e culturais. Até 2018, responsavel pela estratégia, gestéo,
co-programacao e circulagdo internacional da companhia de teatro mala voadora. Assessora
da ARTEMREDE 2014-2018. Doutoranda em Estudos Artisticos — Estudos Teatrais e
Performativos, na UC. Mestre em Politicas Culturais e Gestdo Cultural pela City University of
London (2009). Membro do ENCATC - European Network on Cultural Management and Policy,
da European House for Culture e do Conselho Municipal de Cultura da cidade do Porto. Blogue
pessoal: https://biccristalescritanormal.blog

28



Rui Cepeda (rui.cepeda@postgrad.manchester.ac.uk)

Instituto de Praticas Culturais, Universidade de Manchester

Apontamentos de trabalho sobre ‘mediagdao’ como processo de resolugado- colaborativa
nas disputas em praticas de arte colaborativa.

Resumo: A linha de orientagdo na minha proposta € a ideia de "mediacdo". "Mediacdo" vista
como uma intervencgéo critica e administrativa (no processo ou no relacionamento comunicativo
entre as distintivas partes num relacionamento) ndo é uma situagdo que me afecta apenas a
mim, como gestor de arte. E um problema que afecta a sociedade como um todo, uma vez que
o0 conhecimento se estd a expandir para além das estruturas tradicionais. "Mediacdo" € um
termo usado extensivamente no sistema juridico quando se trata do processo de gestdo de
conflitos entre duas partes. Do ponto de vista académico, considerando os meios através dos
quais o sistema juridico aborda o processo de ‘mediacao’, este foi definido "como o acto de
uma terceira pessoa que interfere entre duas partes rivais com o objetivo de reconcilia-las ou
persuadi-las a ajustar ou resolver a sua disputa". A introdugcédo de elementos externos, ou seja,
artistas, na comunidade anfitrid, por meio do envolvimento destas em praticas de arte
colaborativas, pode originar uma posicdo de disputa-colaborativa, em vez de uma disputa-
contraditéria. O meu dilema, quer como produtor quer como curador, € o de considerar o
processo de ‘mediagao’ de uma posicdo em que o conflito e o confronto ainda ndo ocorreram.
O que, por um lado, pode aumentar a compreenséo do posicionamento relativo (sociocultural)
da comunidade e, por outro, pode levar a um aumento do empoderamento sociopolitico e da
participagao civica. Para compreender a abrangéncia do processo de ‘mediagdo’ no campo
estético, vou referir-me durante esta apresentacdo a duas contribuicbes que foram escolhidas
de um conjunto de entrevistas feitas com referéncia direta a resultados praticos. Dois casos
practicos que assumiram a forma de projetos de arte socialmente colaborativa.

Palavras-chave: Colaboragao, disputa-colaborativa, conflito, mediagao, practicas artisticas.

Nota Biografica: Rui G. Cepeda € um candidato ao Doutoramento (PhD) em Gestéo de Arte e
da Cultura pela Universidade de Manchester. Antes de ingressar no doutoramento, liderou o
festival transcultural a Trienal, e desde 2014, trabalha como curador de exposi¢cdes (Zhao
Liang, Ningde Wang, Tatiana Macedo, Roséangela Rennd, Jane and Louise Wilson, Carlos
Palma, etc.) e produtor de arte em organizagdes artisticas de pequena escala na Inglaterra e
on-line. Desde 2007, concentra a sua pratica, tanto como produtor quanto como critico de arte,
na exploracdo de processos artisticos nos quais a colaboracdo e o confronto operam; em
proporcionar momentos estéticos que sdo mecanismos de construcdo da comunidade; e, na
complementacao de agdes culturais comunicativas que informam histérias Unicas — as que dao
as comunidades a sua propria voz. E uma presenca regular em revistas e jornais internacionais
de arte. www.ruicepeda.com
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Ana Corréa (ambcorrea@gmail.com ), CE3C/FCUL
Sezen Tonguz (sezentonguz@campus.fcsh.unl.pt), GECAPA/CLEPUL
A curta vida do colectivo de artistas Lisbon Co-dance

Resumo: Baseado em Lisboa, Co-dance foi um colectivo de artistas portugueses e
estrangeiros que partilharam o mesmo espacgo de ensaio, oferecendo um apoio mutuo para a
criacdo, investigacéo e experimentacao.

Co-Dance nasceu da vontade de criar uma comunidade, partilhar processos criativos,
identificar e procurar alternativas, de modo a contornar as dificuldades de criar e trabalhar de
forma independente. Co-dance pretendeu oferecer aos artistas uma estrutura sustentavel, que
permitisse fazer ligacdes, crescer e fortalecer lagos entre eles, bem como com a comunidade
local.

O colectivo foi constituido por artistas de diferentes nacionalidades e formagdes, com diferentes
percursos na danga, no teatro e na performance. Todos desenvolvem trabalho criativo em
diferentes vertentes: investigacado, criagdo de espectaculos, performance e formagdo. Com o
aluguer e gestdo comum de uma sala no Atelier Real, o Co-Dance iniciou a construgdo de um
modelo de autogestdo n&o-hierarquico, conseguindo suprir as necessidades individuais e
manter o colectivo como nucleo e motor, até a sua dissolugdo na primavera de 2019, que
correspondeu a desocupacédo do Atelier Real.

Os membros fundadores de Co-dance, Ana Corréa e Sezen Tonguz, propdéem uma reflexdo
sobre a organizagdo do coletivo, analisando os acontecimentos entre Janeiro de 2017 e Maio
de 2019.

Sendo um colectivo numeroso, que chegou aos 10 membros e foi constituido por uma
diversidade de artistas, quais foram os desafios e conflitos na tentativa de estabelecer objetivos
comuns (por exemplo, proporcionar aos seus membros espacgo fisico para estabelecer
ligagdes, partilhar, investigar e/ou apresentar, inspirar ligagbes entre artistas, e fornecer
servigos de apoio a artistas)?

Palavras-chave: colaboracdo, coletivo de artistas, auto-organizagdo, ndo-hierarquica, artes
performativas.

Notas Biograficas:

Sezen Tonguz é licenciada em engenharia ambiental. Teve formag¢do em gestéo cultural e das
artes e em danga contemporanea. Como artista e produtora, colabora com varios artistas
internacionais. Os seus trabalhos foram apresentados na Europa, Turquia, no Brasil e nos
E.U.A. Em 2018, foi curadora convidada no ambito do programa Artista-Curador de Ezequiel
Santos para a criagcdo de um ciclo de residéncias artisticas no Forum Danga. Coordena os
projectos internacionais da rede internacional (Re)union desde 2015.

Em 2019, foi-lhe atribuida a bolsa danceWEB no ambito de Impulztanz Festival e integrou o juri
da internacionalizacdo em danga da Fundagao Gulbenkian.

Mestre em Comunicacéao e Artes e doutoranda em Estudos Artisticos na NOVA, continua a sua
pesquisa e actividade na criagao artistica e curadoria nas artes performativas.

Ana Corréa ¢ licenciada em Biologia Vegetal e Doutora em Ecofisiologia pela Universidade de
Lisboa. Comecgou a sua formacdo em danca em Granada (Espanha) em 2009, com o colectivo
Enclave. Em 2013, dedica-se a criacdo em danca e performance, passando a fazer parte do
colectivo Enclave, e em 2014-2015 frequenta a FIA-Formacao Intensiva Acompanhada no
C.E.M. Presentemente desenvolve projectos em danga e performance a solo e em colaboragéo
com Julia Salem (Brasil-Lisboa), Fernando Pelliccioli e Carlos Osatinsky (Berlim-Argentina), e
investigacdo em Fisiologia Vegetal e Mutualismos na Faculdade de Ciéncias da Universidade
de Lisboa.
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INFORMACOES UTEIS

LOCAL

Culturgest

Edificio Sede da Caixa Geral de Depésitos
Rua Arco do Cego, 50

1000-300 Lisboa, Portugal

Website
https://www.culturgest.pt/

Como chegar
Metro — Campo Pequeno (Linha Amarela)

Autocarros Carris — 727, 736, 738, 744, 749, 754, 756, 783

Acessibilidade
Acessivel a pessoas com mobilidade reduzida.

Entrada gratuita*
*Sujeita a lotagcdo e mediante levantamento de bilhete no préprio dia a partir das 9h30.

CONTACTO

E-mail
camposdecolaboracao@gmail.com

Website
https://camposdecolaboracao.wixsite.com/home
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ORGANIZACAO

COMISSAO ORGANIZADORA

Ana Luisa Azevedo | ICNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Benedita Pestana | ICNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Filipa Cordeiro | IFILNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Maura Grimaldi | ICNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Raquel Ermida | IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa

COMISSAO CIENTIFICA

Claudia Madeira | ICNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa

Cristiana Santiago Tejo | IHA, DHA, FCSH, NOVA de Lisboa

Cristina Pratas Cruzeiro | IHA, DHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Israel V. Guarda | IHA, DHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Margarida Brito Alves | IHA, DHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Maria Jodo Mayer Branco | IFILNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Maria Jodo Gamito | Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa
Maria Mire | i2ADS - Ar.Co.

Samuel Silva | Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto

Pedro Tudela | Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto

Victor dos Reis | Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa

ORGANIZAGCAO

Instituto de Histéria da Arte - IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Instituto de Comunicagédo da NOVA - ICNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa
Instituto de Filosofia da NOVA - IFILNOVA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa

Culturgest - Fundacgéo Caixa Geral de Depoésitos
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